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Laura Caballero Ruiz

Como senal6 Rick Altman, cada revolucion tecnoldgica produce rupturas estructura-
les que conducen a transformaciones mas amplias dentro del medio cinematografico
y a replantear su propia definicion en si. Ocurri6 con la introduccidn de los sistemas
de sonorizacion, de visionado doméstico o de videograbacidon. Ha ocurrido mas re-
cientemente con la llegada de la digitalizacion, que ha supuesto la integracion defi-
nitiva del cine en sistemas audiovisuales globales. Desde esta perspectiva cabe pre-
guntarse en qué situacion, conflictiva e inestable, queda el cine nacional.

Con intencion de dar respuesta a esta cuestion, ha sido publicado en 2020 el libro
“Cine espafol en la era digital: emergencias y encrucijadas”, coordinado por José
Luis Sanchez Noriega, con la participacion de varios especialistas en materia cine-
matografica y editado por Laertes. El libro, que se ocupa de la producciéon cinemato-
grafica producida en Espafia entre los afios 1996 y 2011, es, a su vez, continuacion
de otras dos obras que analizan la produccion de periodos anteriores: “Filmando el
cambio social. Las peliculas de la Transicion” (Laertes, 2014) y “Trayectorias, ciclos
y miradas del cine espafiol (1982-1998)” (Laertes, 2017).

La franja temporal que escoge el estudio se debe a que comprende, sostienen los
autores, un ciclo diferenciado del cine espafiol caracterizado por sefias comunes que
se observan a nivel generacional, estilistico o tematico. Un rasgo fundamental que
vertebra el cine de aquellos afios tiene que ver con la irrupcion de internet, que afec-
tard a las formas de exhibicién y consumo, diversificando las pantallas e individua-
lizando la experiencia; a los sistemas de produccion y circulacion, reduciendo costes
y ampliando el acceso; al lenguaje cinematografico; hibridando y transformando la
naturaleza de la imagen y, por ultimo, a los publicos, resituando su relacion con el
cine producido dentro de sus mismas fronteras territoriales.

Para acometer el estudio de estas emergencias y encrucijadas digitales, el libro se
apoya en el analisis filmico y adopta una perspectiva sociocultural. Para ello, se es-
tructura en dos apartados, un primer bloque donde se analizan los aspectos sociales,
politicos y culturales de esas décadas y un segundo bloque que analiza varias pelicu-
las representativas de dicho conjunto.

En el primer capitulo, “De la ruptura del consenso al impacto de la crisis econd-
mica”, escrito por Juan Carlos Pereira Castafiares, se hace un recorrido por los afios
de gobierno de Aznar y Rodriguez Zapatero. La agudizacion de las politicas econo-
micas neoliberales, la adopcion del euro, el giro en politica exterior de 2001, los
atentados del 11M, la crisis de 2008 o el surgimiento del movimiento de protestas del
15M, son algunos de los hechos mas relevantes. Con ello, el autor sefiala algunos
acontecimientos que se desarrollaron en paralelo a la cinematografia de aquella épo-
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ca y ayuda a su contextualizacion historica. En varios casos, estos hechos sirvieron
de inspiracion a las peliculas y quedan reflejados en su contenido (el caso de ETA 'y
las politicas antiterroristas), pero también como acontecimientos que provocan cam-
bios estructurales en la forma de producir peliculas (como la crisis econdomica de
2008, que derivo en un recorte de las ayudas de fomento al cine y en una crisis de
consumo).

En el segundo capitulo, “Panoramica: entre las nuevas pantallas y la polifonia
audiovisual”, escrito por Ernesto Pérez Moran y Sanchez Noriega, se realiza un ex-
haustivo repaso a los y las cineastas de aquellos afos, detectando y ordenando las
lineas de flotacion, los rasgos estéticos y los presupuestos comunes sobre los que se
asientan. La década de los noventa vino marcada por el recambio generacional, entre
las Gltimas obras de directores de las décadas de los sesenta y setenta y la aparicion
de nuevos grupos de cineastas. El surgimiento de otros estilos y enfoques produjo un
corpus cinematografico de gran variedad, desde la renovacion del cine de autor de
base realista hasta directores con apuestas mas personales en la linea del cine ensayo.
También se sefiala la pujanza del nuevo cine de género, especialmente el terror, con
la aparicion de directores cuyas sintonias transnacionales convirtieron sus peliculas
en éxitos de taquilla.

Por ultimo, adquiere mayor relevancia el cine que se ocupa de la memoria de la
guerra civil y la posguerra, a raiz de la Ley de Memoria Historica de 2007. Este cine
se caracterizo por adoptar narraciones desde focalizaciones infantiles o por dedicarse
a biografias de nuevos actores, como mujeres o anarquistas. Sin embargo, el cine
sobre la crisis de 2008, uno que enfoque sus origenes y mida sus efectos, no ha reci-
bido similar atencion durante el cambio de década.

En el tercer capitulo “Cineastas mujeres: el fin de la soledad de la directora de
fondo”, escrito por Virginia Guarinos, se analiza la produccion realizada por mujeres
cineastas. La mirada individualizada hacia ellas se debe a la novedad que supuso la
irrupcion de un grupo de directoras relativamente amplio en comparaciéon con las
francotiradoras de las décadas anteriores. Sin embargo, la diferencia cuantitativa
frente a sus homologos varones y las dificultades para dar continuidad a sus filmo-
grafias mas alla de las operas primas, seguiran marcando brechas importantes en su
produccion.

En el analisis de sus obras, el capitulo disecciona la etiqueta “cine de mujeres”,
manteniendo la tension entre la pluralidad de los intereses de estas directoras y una
sensibilidad comn sobre las problematicas sociales y culturales de las mujeres. Asi,
se recopilan distintas caracteristicas presentes en sus obras: la construccion de uni-
versos y personajes femeninos, tematicas como los riesgos de la marginalizacion o
la violencia machista o la preferencia por el género dramatico, comico y documental.
Con respecto a este Gltimo punto, a la razéon que argumenta la autora de cémo estas
cineastas encuentran en los codigos de dichos géneros vias a través de las cuales dar
forma a su expresion, se podria afiadir también que se trata de un problema estructu-
ral de acceso a la realizacion. Géneros de presupuestos tradicionalmente elevados,
como el historico o la accion, quedaban fuera de las posibilidades de directoras que
a duras penas conseguian financiacion para sus largometrajes.

En el cuarto capitulo, “Cifras, espacios y prestigios. El cine espaiol y su publi-
co”, escrito por Fernando Ramos Arenas, se narran las transformaciones y conflictos
que se abrieron entre la produccion, las instituciones y los ptblicos del cine espafiol.
La penetracion de internet y de una cultura audiovisual mas amplia, asi como los
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desplazamientos en las formas de consumo, provocaron la mutacion y dispersion de
los publicos. Una de las principales problematicas derivadas de ello fue la complica-
da identificacion de una mayoria del ptblico con el cine espaiiol (problema perma-
nente en la industria espafiola). Las causas se localizan, en parte, en los estilos y
codigos transnacionales que adoptaron las producciones nacionales mas exitosas,
diluyéndose asi sefias propias. Por otra parte, la persistencia de ciertos topicos, here-
dados de una percepcion extensiva del cine producido durante la ley Miro, contribu-
y6 a una desafeccion entre el publico. Las contradicciones que se comenzaron a dar
a finales de la primera década del nuevo siglo dentro de la propia instituciéon cinema-
tografica ante esta situacion, (como, por ejemplo, en la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas) revelan las tensiones y dificultades para abrirse a nuevas
practicas, estéticas y politicas que cambien la relacion entre el publico y su cine.

La suma de las 131 peliculas analizadas posteriormente completa la composicion
del cine profundizando ahora en las peliculas concretas. Como toda seleccion, impli-
ca dejar fuera algunos nombres (por ejemplo, ninguno de los films citados en la in-
troduccion del apartado “Memoria cinéfila y perfiles biograficos” aparece después
analizado), pero sin que por ello la vision quede descompensada, permitiendo una
aproximacion general al cine realizado durante las dos décadas anteriores. Esta es
una de las mas sustantivas aportaciones del libro, que se convierte asi en uno de los
primeros textos publicados en introducir el estudio de la cinematografia de un perio-
do tan reciente. La mirada panoramica y la diversidad de las lineas que trata invita a
pensar el cine espafiol como un fendmeno cultural atravesado por su contexto, mul-
tiforme, transnacionalizado y de identidades heterogéneas.






